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“EL ULTIMO TESTIGO” ES EL. DOCUMEN-
TAL QUE | RETRATARA LA IMPRONTA Y
LOS 60 ANOS DE OFICIO DE LUIS POI-
ROT, DUENO DE UNO DE LOS ARCHIVOS
FOTQOGRAFICOS MAS RICOS DE CHILE.
AQUI QUIEN DEFIENDE LA FOTOGRA-
FIA ANALOGA Y EL BLANCO Y NEGRO
RECUERDA SU VIDA, SU EXILIO Y LOS
DIAS DE LA UNIDAD POPULAR CUANDO
RECORRIA EL PAIS, CAMARA AL HOM-
BRO. Y CUENTA SOBRE SU NUEVO LI-
BRO Y SU NUEVA EXPOSICION, ABIERTA
HASTA EL 10 DE JUNIO.

Por Maria Cristina Jurado

Iba a cumplir 40 ahos cuando, en un café del sur de
Francia, el gran fotégrafo hiingaro André Kertész le dio una leccion que
hoy, a sus 82, sentado en su sofé blanco y con la luz tamizada del otofio des-
parramandose sobre sus libros, recuerda. “El, que habia sido el primero en usar
una camara Leica, ya no la usaba, por su peso. Ahi aprendi que el estado fisico
del fotégrafo lo condiciona. Ahora, cuando salgo, llevo el minimo de elementos
necesarios que mi cuerpo puede trasladar. Y hay cosas que ya no haré: subir a
Machu Picchu, por mi corazén. Y si voy a Isla Pascua, donde he ido muchas
VECES, ya no voy a poder subir al crater del volcan Rano Raraku”.

La voz es tenue y esta cargada de historia, de dolores vividos y alegrias



pasadas. Luis Poirot de la Torre, 82, alguna vez exiliado en
Paris y Barcelona; ex actor y director de teatro, primer foto-
grafo en la Academia Chilena de Bellas Artes, autor de dos
docenas de libros de fotografia —el ultimo, “Fotografos en mi
memoria” saldra a fines de 2023—, con obra en la Libreria
del Congreso de Estados Unidos, el Museo Reina Sofia de
Espana, el Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona y el
Instituto Valenciano de Arte Moderno; maestro de nuevas
generaciones, retratista de grandes personajes nacionales e
internacionales y ex agregado cultural, cumplié seis décadas
con el 0jo en la lente y las manos en su camara. Una obse-
sion creativa que le reportod alegrias, pero también penurias:
por sus largos anos de exposicion a los quimicos del revela-
do fotogréfico, contrajo cancer al lagrimal. Desde entonces,
su 0jo lagrimea y, muchas veces, sufre.

Paoirot es un obseso que nunca pudo transar: al principio
no lo sabia, pero nacio fotografo. Después de 60 anos, y
cuando lo digital campea en su profesion, este defensor de
la técnica andloga y del blanco y negro conserva la ceremo-
nia sagrada de encerrarse en su laboratorio un dia a la sema-
na, para revelar y ampliar los tesoros olvidados que va des-
cubriendo en su propio archivo. Muchas veces se sorprende
con algunas que tomo, alguna vez, en algun lugar del mun-
do. “Son para nadie, solo para mi. A veces me enamoro de

José Donoso

mis fotos”. Con Henri Cartier-Bresson, quien figura en su
nuevo libro, aprendié que la mejor manera de apreciar un
conjunto de fotografias es esparcirlas por el piso: hasta hoy,
es asi como Poirot observa y calibra sus fotos. El gran artista
francés es el Unico de la serie que va sin retrato: nunca acep-
16 ser fotografiado. “Ese café en su casa fue un estremeci-
miento. No lo pude retratar, pero todo lo que conversamos
esta en mi memoria. Y yo hago de lo personal algo univer-
sal”. Procesando el material de su libro, donde figuraran mas
de 50 fotdégrafos chilenos y extranjeros que marcaron su
carrera 'y su impronta, Poirot reafirma otra de sus caracteristi-
cas humanas: la generosidad.

—Yo comparto todo lo que sé, todo lo que he aprendido.
Estoy dejando las cosas que he conocido y aprendido para
otros, porque uno no puede pasar por este mundo llevando-
se todo. Hay que dejar, compartir, transmitir. Para mi, hacer
clases es compartir. Porque conmigo los fotégrafos que he
conocido han sido muy generosos. Estos fotografos que
conoci en Chile, Francia, Espafia, Estados Unidos, son los
que me han formado a mi. Porque yo no fui a una universi-
dad a estudiar fotografia y lo que me ha formado en la vida
sSon mis encuentros con ellos.

Habla de la memoria como eje estructural que ha permea-
do su oficio y su vida:
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—Hasta el afo 80 yo tenia el suefio tonto de ser un fotod-
grafo en color del National Geographic. Y fui tres veces a la
India en 1980 y saqué cientos de fotografias en color de las
cuales no tengo nada hoy dia, nada, no me interesa. Y de
repente empecé sin saber por qué. Llegaban amigos exilia-
dos a la casa de Barcelona a comer en la noche, comiamos
y sacaba el mantel, ponia un flash y les hacia un retrato que
no era para nadie, era una memoria. Paso6 este amigo mio
por aqui, No sé si lo voy a volver a ver de nuevo, pero por 1o
menos voy a tener una foto. Entonces lo fui haciendo, siem-
pre en blanco y negro, no sé por qué no se me planted el
color. Y después vino lo de Neruda el ano 82: me lo encar-
gan, yo vigjo a Chile y eso fue blanco y negro puro. Y ahi fue
cuando dije: si es que yo tengo un espacio propio en la
fotografia, es ser memoria de la cultura chilena.

Doce anos de exilio en Paris y Barcelona lo marcaron. Los
vivié con su mujer de la época, la actriz Carla Cristi. Hoy esta
casado con la fotégrafa Fernanda Larrain, de quien dice que
es lo mejor que le ha pasado en su vida.

Bebe su expreso y mira los arboles a través de la ventana:

—Lo que yo soy como fotdgrafo lo aprendi en Barcelona.

Entrega detalles sobre su nueva exposicion, “El paisaje es
el rostro”, 90 retratos de escritores chilenos en 60 anos.
Estara abierta hasta el 10 de junio en Casa Auténoma, Arte y
Cultura.

— ¢ Siente que exposiciones y libros son una ceremo-
nia irremplazable para un fotégrafo, un registro tnico?

“EL, BLANCO Y
NEGRO
ENCIERRA
MAYOR
CANTIDAD DE
SUGERENCIAS,
DE MISTERIOS,
DE PISTAS QUE
HAY QUE
DESCUBRIR. EL
COLOR ES LO
OBVIO, LO
EVIDENTE, Y
ADEMAS NO ES
REALIDAD
TAMPOCO:
CADA UNO DE
NOSOTROS VE
UN AZUL
DISTINTO AL
OTRO’.

—El libro es lo que queda del trabajo del fotdgrafo como
un sedimento. Revistas, diarios, desaparecen y sirven para
envolver pescado, carne o tapar la humedad de alguna
parte. Pero el libro queda. La observacion de la fotografia a
mi me parece que en una exposicion no se da bien, porque
te obligan en media hora a ver a lo mejor 50 fotos, 100 fotos.
Tu cabeza no alcanza a asimilar eso, es como si te hicieran
escuchar 50 discos de una sola vez. El libro esta ahi: me
acuerdo de una foto, abro ese libro y miro esa foto. Y ese dia
yo estoy preparado para ver y dialogar con esa imagen.
Luego, puedes decirle a un amigo, mira, te regalo esto,
porque quiero compartir contigo esta emocion. Cada vez
trabajo mas para libros. Tanto que se dijo que iba a desapa-
recer el libro en papel, pero nunca va a desaparecer. En esta
casa hay dos mil libros de fotografia.

Y, en Barcelona, el periodista y docu-
mentalista Francesc Relea, quien ha mantenido
una relacion profesional con el fotdgrafo desde los anos de la
transicion espanola, prepara “El Ultimo testigo”, un documen-
tal sobre la vida y obra de Luis Poirot. Lleva tres anos en la
tarea y organizé un crowfunding para terminar las ultimas
etapas de su proyecto que ya completod sus tres cuartas
partes. Relea ha filmado imagenes que seran una radiografia
de los sesenta anos de una trayectoria profesional que supo
elevar un oficio al grado de arte. En ellas aparecen conocidos
personajes de la cultura y de la politica nacional, como el
Presidente Ricardo Lagos, la escritora Isabel Allende y el



cineasta Pablo Larrain. Se estrenara antes de fin de ano para
hacerlo coincidir con el 50 aniversario del golpe militar. El
filme recorre la trayectoria de Poirot como director teatral y
fotdgrafo; cubre los afios de la Unidad Popular, el golpe, su
exilio en Europa, y el regreso a Chile en los anos 80.

—“Yo hago memoria”, ha dicho. {De qué manera “El
ultimo testigo” representa esta frase?

—Representa absolutamente mi pensamiento. Al principio,
en mi trabajo, yo fotografiaba un poco de todo, como todo
fotdgrafo que esta empezando. Picoteaba, copiaba como
loco, que es una forma de aprender licita, siempre que uno
sepa que esta copiando. Entonces, lentamente, creo que
cuando se produjo la Unidad Popular muchas cosas cristali-
zaron. Yo habia crecido viendo las imagenes de la Guerra
Civil Espanola y las de Robert Capa, porque un companero
de colegio, amigo de infancia desde los 7 u 8 afos, era hijo
de un refugiado de la Guerra Civil Espanola. Entonces, los
domingos en esa casa, a las cinco de la tarde comiamos
paella y se hablaba de la guerra civil. Y, al revés de los hoga-
res chilenos, donde uno tenia que levantar la mano y pedir
permiso al papa para hablar, en esa casa todo el mundo
hablaba. Eso te obligaba a recurrir a los libros, tenian una
biblioteca enorme. Se veian fotos de la guerra civil y de Ro-
bert Capa, y a mi me quedo todo: yo me sabia de memoria,
muy temprano, la historia de la Guerra Civil Espafiola.

Cuando asumi6 Salvador Allende y el pais se polarizo, Luis
Pairot recordd esas conversaciones de su infancia.

—Cuando llegé la Unidad Popular, desde el comienzo
pensé “aqui vamos a tener un enfrentamiento”. Yo pensé en
una guerra civil, el pais estaba demasiado dividido y polariza-
do, y era muy parecido a lo que les sucedio a los espanoles
en el ano 36. Ya no habia didlogo. Entonces, pensé: ‘¢ qué
hago yo?, yo no voy a tomar una ametralladora, una pistola,
no es lo mio. Yo voy a fotografiar. Hay que documentar, dejar
memoria de este periodo, que es un hecho irrepetible’. Yo
iba a las concentraciones y fotografiaba por mi cuenta. Nadie
me pedia esas fotos, yo las guardaba simplemente. Y asi fui
sistematicamente documentando todo ese periodo, pensan-
do que era un archivo que, con el tiempo, iba a tener impor-
tancia.

Céamaras al hombro, recorriendo Santiago y el pais de
punta a punta, en manifestaciones, discursos y reuniones,
Luis Poirot construyd uno de los archivos fotograficos mas
ricos que existen de ese periodo histdrico de Chile. En para-
lelo, ensefiaba en la Universidad Catdlica y, durante algunos
anos, fotografié portadas de moda para revistas.

—Hacia fotos de teatro, de todo. Y, de repente, dije, llega-
do el momento, hay que estar preparado. Y tenia una pe-
quena mochila con rollos de fotos que guardaba y que no
tocaba por ninguin motivo. Y yo decia ‘esta es mi municion
de guerra’, porque llegado el momento del enfrentamiento
las tiendas van a estar cerradas. No voy a salir en ese mo-
mento a comprar un rollito, y tenia dos camaras ahi guarda-
das que no tocaba. Y asi fue que, el 29 de junio de 1973,

“Esta cueca la he bailado yo,
nadie la ha bailado por mi. Y,
cuando termine, la cueca
estara bien bailada entera”,
dice sobre su vida el
fotografo Luis Poirot.
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HE CONOCIDO Y
APRENDIDO PARA OTROS,
POROUE UNO NO PUEDE
PASAR POR ESTE MUNDO
LLEVANDOSE TODO".

que fue el dia del tanquetazo, yo llegué hasta el centro, llegué
hasta La Moneda. Y logré entrar a La Moneda y fui el tnico
fotografo que estuvo todo el dia adentro de La Moneda. Yo
no era parte de la comitiva presidencial ni de nada.

—¢No era un gran riesgo?

—Allende me conocia muy bien, porque yo habia trabaja-
do en la campana con él de manera voluntaria. Me mird y me
dijo, ‘¢,qué hace usted aqui compariero?’. ‘Bueno, hay que
documentar’, le diie. No, no, me dijo, usted tiene responsabi-
lidades con su muijer y su hijo, vayase para la casa. Pero me
quedé ahi hasta el final. Y el 11 de septiembre traté de hacer
lo mismo, pero no se podia llegar: Santiago estaba dividido
en sectores y tU no podias pasar al sector del lado, asi es
que no pude llegar a La Moneda. Fui a La Moneda el primer
dia en que se abrio el centro, tres o cuatro dias después del
golpe.

—¢Es verdad que llegé vestido con traje, corbata, con
un Mercurio debajo del brazo y con su hijo?

—Y con la camara escondida debajo de la chaqueta,
porque no se podia sacar fotos. Tenia que pasar por un
sefnor bien, un sefor respetable que venia a ver esta accion
heroica que habian hecho los militares. Y saqué unas pocas
fotos clandestinamente, asi, rapidamente, porque solo los
fotégrafos autorizados y acreditados por la junta (de gobier-
no) podian fotografiar. Y ademas cualquier persona te delata-
ba, decia, ah, este es rojo, yo lo conozco, este estaba al lado
de Allende, y venian y te pescaban.

— ¢ Tuvo miedo?

—Si, mucho. Pero saqué fotos, habian muerto amigos
mios, entonces era una manera de rendirles un pequeno
homenaje a ellos.

Cuenta por qué aceptd ser el protagonista del documental
de Francesc Relea.

—Con Relea habiamos trabajado cuando él era periodista
del diario El Pais. Nos conocemos hace 35 anos, él fue
corresponsal de El Pais durante un tiempo en América Latina
y, cuando habia algo que hacer en Latinoamérica, muchas
veces me llamaban a mi: yo habia sido fotografo de El Pais y
conocia el libro de estilo. Después Relea se dedicod a hacer
documentales y, bueno, yo vi su documental de Serrat y
Sabina, entonces le tenia fe y éramos amigos, cada vez que
yo iba a Barcelona nos juntabamos.

Luis Poirot y Francesc Relea pensaron muchas veces en
armar un libro, pero la idea no cuajaba: la inmediatez perio-
distica del catalan chocaba con la necesidad de perspectiva
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del fotégrafo. Hasta que Relea decidio trocar el libro por “El
ultimo testigo™:

—Me dice: “Eres el Ultimo testigo lucido que va quedando.
Viste todo el proceso de Chile y el proceso en Espana, eres
testigo también de la transicion espanola. Fotografiaste al
presidente Tarradella en su exilio en Francia y viviste lo de
Chile. Hay una cantidad de cosas que tu has visto y gente
que has conocido, Y tienes la lucidez para contarlo y recrear-
l0”. Asi que este documental es un testigo de momentos
importantes. Y también es el recuerdo del trabajo con Costa
Gavras cuando “Estado de Sitio” se filmo aqui.

—El eje del documental es su vida y sus recuerdos y
Su memoria.

—No solo hechos politicos, porque mi memoria no solo
tiene que ver con lo politico. Hay una vertiente de lo cultural
muy importante: toda la cosa fotogréafica y los personajes de
la cultura, como el libro del afo pasado de los escritores
chilenos y este nuevo sobre fotdgrafos chilenos. Yo voy
tratando de recuperar sobre todo la imagen cultural de un
pais. Fotografié las iglesias perdidas del norte, las iglesias
perdidas de Chiloé y no soy un hombre religioso. Porque
hablando con el padre (Gabriel) Guarda me di cuenta de que
ahi habia una raiz cultural muy importante de Chile. Tal como
en Europa, tu tienes que entender los origenes de la cultura
en las iglesias goticas y romanicas, porque ahi esta todo: la
musica, la escultura, la pintura, la literatura escrita en todas
partes.

—Yo, mas que socialista, soy allendista.
Y tengo una profunda admiracion por Allende y por su pro-
yecto, que creo que es valido y que no era un suefno. Y por
la consecuencia de sus actos hasta el final, que hoy veo
ausente en los politicos. Los partidos de hoy me parece que
son simples agencias de empleo, donde la gente entra a
militar para conseguir una pega en el aparato publico. Cuan-
do yo trabajé en la Unidad Popular, la mayor parte del tiempo
trabajé gratis: yo queria dar de mi, aportar. Yo estoy aportan-
do esto que sé, yo hago esto que sé, no estoy aqui porque
me den un trabajo, me gano la vida de otra manera. Eso no
lo ves hoy. No veo ninguna mistica, no veo ningun pensa-
miento, simplemente un aprovechamiento del poder econé-
mico del Estado. Y creo que el ultimo presidente que tuvo
esa vision fue Lagos, él penso en el pais, en la nacion, tuvo
un proyecto de pais. Yo tengo su teléfono y de vez en cuan-
dolo llamo y le digo, ‘presidente, ¢ usted se tomaria un café
conmigo?’. Venga, me dice, y voy a la Fundacion y hablamos
de todo.
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—¢Y como ve a Gabriel Boric y su gobierno?

—Yo creo que estan en formacion. Han cometido muchos
errores y creo que ni ellos se imaginaban llegar a la presiden-
cia. Se han cometido errores absurdos.

Dice sobre el Frente Amplio:

—No me gusta ese desprecio que tienen — no porque
$ea yo una persona mayor—, no me gusta ese prejuicio en
contra de la gente mayor y de mayor experiencia. Creen que
ellos estan inventando el mundo y eso es un error garrafal.
De los errores mas graves que vamos a pagar. (...) Creer que
todos los mayores de 35 afos tienen que ir al basurero, /no?
Es una prepotencia, una falta de inteligencia. Es no haber
leido bien qué es la historia del mundo, para saber que los
saberes se acumulan y que todos deberian en un pais tener
algo que decidir y aportar.

—Defiende la fotografia analoga y el blanco y negro,
pero inauguro su Instagram. ¢ La tecnologia de hoy
ayuda o atenta contra su purismo?

—Son herramientas diferentes. Tu no usas un serrucho
para clavar un clavo, usas un martilo. El Instagram me ha
servido mucho para ponerme en contacto con gente que yo
no conocia y que no me conocia. Es una especie de exposi-
cion virtual permanente. (...) El blanco y negro encierra ma-
yor cantidad de sugerencias, de misterios, de pistas que hay
que descubrir. El color es lo obvio, lo evidente, y ademas no
es realidad tampoco: cada uno de nosotros ve un azul distin-
to al otro, y las peliculas no todas tienen el mismo azul y las
camaras digitales no todas dan el mismo azul, son interpre-
taciones de un color. Pero no es un mandamiento, yo no
obligo a nadie a hacer €l blanco y negro. Peter Brook, direc-
tor de teatro, dijo que, en arte, hay muchas opciones diferen-
tes, todas ellas valederas, pero yo tengo la obligacion de
escoger una y defenderla hasta la muerte. (...) Lo andlogo
fue por lucidez, porque lo digital no permanece. Le pregunté
al cineasta Pato Guzman, ¢qué haces con tus peliculas en
Paris? “Mira, me dijo, todo lo filmo en digital y lo entrego a
una empresa en Paris, cuyo Unico trabajo es traspasar todo,
dos veces al ano, para que vaya quedando dentro de un
sistema que se pueda leer como un archivo. Porque si no, en
diez afos mas, mis peliculas no las va a poder ver nadie. En
cambio, las latas de pelicula de “La batalla de Chile” estan en
el armario”.

Termina su café.

— ¢ Ha sido dificil pelearle a la vida?

—Si, ha sido dificil, pero entretenido. Esta cueca la he
bailado yo, nadie la ha bailado por mi. Y, cuando termine, la
cueca estara bien bailada entera. «

N

ISU mujer Fernanda+ .
jLarrain'y a sus
*hijas Aurorae . ™=
isabel Poirot.






